Dvorak / Fiocco / German / Handel / Hartmann

Y UV Trio avec piano n° 3.
SUK : Trio avec piano op. 2.
Elégie op. 23.
Trio Karénine.
Mirare. @ 2022. TT : 58"
TECHNIQUE : 4/5
Tkt | Cestun couplage
L plutdt étrange
qu'a choisi I'ex-
cellent Trio Karé-
- nine. Mdrie entre
B 1889 et 1891
sous l'influence conjuguée de Stec-
ker, son professeur au conservatoire
de Prague, puis de Dvorak, son futur
beau-pére, 'Opus 2 de Suk est
I'ceuvre d'un étudiant de quinze ans.
Elle juxtapose un allegro de sonate
fort banal, un indéfinissable mou-
vement central évoquant une sorte
de habanera alla Saint-Saéns et un
finale guére conclusif en forme de
scherzo, d'autant plus incongru que
le scherzo initial fut coupé a la de-
mande de Dvorak. La breve Elégie
(1902) offre peu de traits remar-
quables, a I'exception d'une citation
de Dvorak (le théme des eaux dans
I'opéra Rusalka), intervenant peu
avant la fin. Il va sans dire que, dans
cette histoire de famille, I'Opus 65
— majeur, lui — du beau-pére n'en
prend que plus de relief.
Les Karénine inondent les pieces
de Suk d’une belle lumiére et d'une
envolée enthousiaste a défaut de
les tirer vers le haut. Leur aspect
décousu n'est compensé ni par une
densification de la structure ni par
les subtiles nuances et le charme que
d‘autres ont spontanément trouvé
(le Trio Suk, chez Supraphon, de-
meure la référence). Chez Dvorak,
les trois interprétes semblent diver-
ger. La violoniste se jette a corps
perdu dans un jeu hyperexpressif
(portamentos, sforzandos appuyés,
rubato chaloupé) qui fait tanguer
dangereusement la courbe drama-
tique de I'ceuvre. Le piano compense
par un jeu sec et souvent raide, le
violoncelle tentant une médiation
périlleuse entre les deux. Ce que
cette lecture a la fébrilité constam-
ment interrogative, voire convulsive
(finale), peut avoir de stimulant bute
sur la justesse (attaques suraigués,
doubles cordes, notes fixes) autant
que sur l'agogique, instable, et une
sensibilité trop a fleur de peau pour
rendre pleinement justice a l'ampleur
et a la profondeur de |'écriture. En
regard des réussites magistrales ré-
centes (les Busch chez Alpha, les
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AOQI, cf. supra), cette approche sin-
cére mais « hors cadre » ne peut
s'imposer. Pascal Brissaud
REFERENCES pour Dvorak : Trio
Smetana (Supraphon), Trio Osiris
(Cobra).

JOSEPH-HECTOR FIOCCO
1703-1741

U VU UV Lamentations pour

la semaine sainte.

Ana Vieira Leite, Ana Quintans
(sopranos), Hugo Oliveira (baryton),
Ensemble Bonne Corde.

Ramée (2 CD). § 2021. TT:2 h 03",
TECHNIQUE : 5/5

Bréve, la carriére
de Joseph-Hec-
tor Fiocco s'est
déroulée entre
Bruxelles et An-
vers oui il a com-
posé l'essentiel de ses Lamenta-
tions pour la semaine sainte en 1733.
La connaissance parfaite que ce
fils de Vénitien avait du style italien
imprégne le cycle avec force, donne
3 sa ferveur un caractére aimable,
presque galant (« Lamed » de la
Troisiéme Lamentation du mercredi),
qui semble parfois anticiper les
pages similaires de Durante
(ca 1750). Fiocco cultive néanmoins
une noblesse, une élégance quine
sont pas étrangéres aux modéles
francais.

Dans ce premier enregistrement
intégral, assorti de trois variantes
inédites, la présence des instruments
étonne d'emblée. Bien plus qu'un
continuo, I'ensemble Bonne Corde
s'impose comme un acteur a part
entiére, alliant plénitude sonore
(mention particuliére a la densité
apportée par l'orgue) et variété a
tous les pupitres. L'agilité vocale, le
timbre lumineux d’Ana Vieira Leite
feront presque oublier que la beauté
de la ligne 'emporte parfois sur I'in-
telligibilité du texte (Premiére La-
mentation du mercredi, « Daleth »).
Chaque intervention d’Ana Quin-
tans, métal un rien plus sombre, est
un enchantement : la fagon dont
elle porte la Premiére Lamentation
du jeudi, dans les deux versions pro-
posées, sans négliger aucune occa-
sion expressive, laisse aussi ému
qu‘admiratif. Hugo Oliveira parvient
3 conjuguer douceur et autorité ;
on souhaiterait plusde tranchant
dans les passages dramatiques
(« Beth, Vetustam »), mais la suavité
dont il nimbe la Troisieme

Lamentation du jeudi en renforce
la persuasion.
Cet enregistrement I'emporte sur
ceux, partiels, de Thomas Luks, des-
servi par sa soprano (Assai, 2004),
comme de Catherine Greuillet, moins
incarné (Syrius, 1997), ou d’Anne
Mertens, moins expressif (Eufoda,
2001), pour s'installer en téte de la
discographie.

Jean-Christophe Pucek

EDWARD GERMAN
1862-1936

Y U U U symphonie n°2

« Norwich ». Valse gracieuse.
Welsh Rhapsody.

Orchestre symphonique national
d’Irlande, Andrew Penny.

Naxos. @ 1994.TT:57".
TECHNIQUE : 3,5/5

Aprés Les Saisons
et Theme and Six
Diversions (cf.
n° 720), la réédi-
tion par Naxos
d’enregistre-
ments Marco Polo consacrés a Ger-
man se poursuit. Ce deuxiéme volet
a pour plat de résistance la Sym-
phonie n° 2 composée en 1893 pour
le Festival de Norwich. Avec celles
de Stanford et Parry, elle ouvrait la
voie aux deux symphonies d'Elgar.
Plutdt compacts , ses quatre mou-
vements totalisant trente-deux mi-
nutes ne manquent ni d'élan ni de
lyrisme, malgré une orchestration
un peu lourde.

La Valse gracieuse (1895) est tirée
d'une Suite destinée cette fois au
Festival de Leeds. Elle rappelle que
German, digne successeur de Sul-
livan, fut avant tout un auteur de
musique légére, regrettant toute
sa vie de n'étre pas considéré
comme un compositeur « sérieux ».
La pompeuse Welsh Rhapsody sur
des thémes gallois (1904), écrite
pour le Festival de Cardiff, plaira
aux amateurs des Pump and Cir-
cumstances d'Elgar. Comme dans
le précédent volume, la phalange
irlandaise et son chef se jettent avec
un enthousiasme bruyant sur ces
pages faciles mais a I'impact imme-

diat. Jean-Claude Hulot
GEORGE FRIDERIC HANDEL
1685-1759

U ¥ Y UV suite pour clavecin
HWYV 428. Concerto pour
hautbois HWV 287. Sonate
en trio HWV 390. Concerto

pour orgue HWV 295. Il trionfo
del Tempo e del Disinganno
(Ouverture). CORELLI : Sonates
en trio op. 1n°11, op. 3 n°9.
Sonate a quatre WoO 4.
La Follia op. 5 n°12.
Nele Vertommen (hautbois
et direction), Beniamino Paganini
(claviorganum et direction),
Musica Gloria.
Etcetera. @ 2022. TT:1h17".
TECHNIQUE : 4/5
Corelli tenait la
partie de pre-
mier violon dans
* les oratorios ro-
| mains de Han-
del. Dés lors,
rapprocher les deux compositeurs
est tout naturel. C'est probable-
ment aussi en Italie que le Saxon
découvre le claviorganum, clavier
combinant le clavecin et I'orgue sur
lequel sont joués ici la Suite pour
clavecin en ré mineur et le Concerto
pour orgue en fa majeur. La petite
révélation organologique de l'al-
bum vient surtout d'un instrument
de transition entre chalemie et haut-
bois baroque sur lequel est jouée,
de maniére trés convaincante, la
Sonate WoO 4 de Corelli. Cette
copie d'un hautbois de Richard
Haka (ca 1685), au son clair et ou-
vert, nécrase pas les deux violons
dans la texture sonore a quattro.
Une solution préférable a la trom-
pette, que propose en alternative
Corelli lui-méme.
L'intérét musicologique se double
ici d'un véritable régal sonore. L'au-
torité de Nele Vertommen fait
mouche, les violons d'Elise Dupont
et de Daria Spiridonova chez Co-
relli émeuvent (il est rare d’entendre
si bien I'Opus 1 n° 111), et Benia-
mino Paganini passionne au cla-
viorganum (Suite HWV 428). Dans
ce laboratoire incessant ol I'on ne
rechigne pas & orner abondam-
ment, ajoutant ¢a et |4 un supplé-
ment d'ame, l'auditeur succombe
au moelleux des timbres et a l'en-
thousiasme communicatif de 'en-
semble Musica Gloria.

Frédéric Degroote §

THOMAS DE HARTMANN
1885-1956

U UV U symphonie-Poéme n°1.
Fantaisie-Concerto pour
contrebasse.

Leon Bosch (contrebasse),
Orchestre philharmonique

ENCOUNTERS IN ROME




